Stenczer Sari: Csernus Tibor élete és halhatatlanga

Nehéz irni Csernus Tiborrél. Egyrészt, mert haltet@ad valt, mint a fe§briasok
altalaban. Masrészt, mert festményeit az irott deo,
még az & sem tudja visszaadni. Csernust ismerni
kellett, festményeit pedig latni kell. Minden egyéeb
hiabavalé.

De mivel sokan sikerekkel probalkoztak mar vele
(mint Németh Lajos, Beke L&szlo, Perneczky Géza,
Gyorgy Péter, Edward Lucie Smith, Jean Clair,
illetve legutdbb Lajta Gabor), ezért talan mégis
erdemes, legalabb {(mészettorténeti és kritikai
szemszoghl beszélni munkédssagardl. De az objektiv
megkozelités is lehetetlenndinik, hiszen a festészet
uténi korban nehéz érzélgség nélkil visszaadni a
legmagasabb festészetben fogariivek ertelmét és
szépségét. A képmiivészetben és annak leirasaban
viszont éppen az a j6, ha megprobaljuk a lehetetlen
mint ahogy Csernus Tibor tette azt. Halalaig.

Csernus Tibor 1927. jOnius 27-én szlletett
Kondoroson, Békés megyében, Magyarorszagon. 8 éves volt, mitsaladjaval
Budapestre koltoztek. Edesapja adnafesty volt, igy Csernust mar gyerekként
elkapraztathatta a festés varazsa. Ezért ment azajpiskolaba tanulni, ahol Beik
Andrés ismertette meg a litografia és a tollrajghtékajaval. Mestere egy év leforgasa
alatt felfedezte a filban régkods tehetséget, és rabeszélte tanitvanya szuleit, hogy
ifrassak at az Iparimészeti Iskolaba. Itt tanulmanyai Budapest ostroaatt ugyan
megszakadtak, de 1946-ban sikeresen felvételit detképdmivészeti Biskolara.

Itt egysl Bernath Aurél osztalydba kérte magat — aétéstegy aranyhalas csendéletre
emlékezett, mely annak idején nagyon tetszett n&kfdiskolai évek alatt a mester-
tanitvany viszonybdl baratsag s#détt, mely a diploma megszerzése utdn munkat adott
Csernusnak: Bernath segékent alkalmazta nagyobb megbizasaihoz.

Csernus is, mint a Bernath tanitvanyok tobbségéashal emlékszik vissza &igkolan
eltoltott evekre, dként mert a szovjet-zsdanovi elmélet kdvetését enestem erdltette -
hiaba volt a szocialista realizmus egyik kedveltivésze. A kortars fvészetél
természetesen &igkolan hallani sem lehetett, viszont Csernus ébrész felesége,
Sylvester Katalin rendszeresen jartak olyativészeti korokbe, ahol lehetséges volt
.pecsempészett” kulfoldi dvészeti kiadvanyokhoz jutni illetve lakas-kiallibk®n
résztvenni.

Az oOtvenes évek egyedull elfogadotiivészeti stilusa, a szocialista realizmus a fiatal
festt hidegen hagyta. Korai képeidszinték voltak, de nem ismerte még a rendszer altal
eldirt kovetelményeldl eltérs utak csdbitasat. Portrékat készitett kbzvetlenyaretésl

— ismert, vagy ismeretlen személy@kmelyekben a kiszolgéltatott és megfaradt ember
fegyelme és maganya egyszerre lélhiel. A lehetséges keretek kozott kereste az utat
miivészete credo-janak megvaldsitasahoz.



A Harom lektor(1955) Csernus egyik legtobbet reprodukalt, ktesiménye. A kavéhazi
jelenet, mely az irodalmar Vajda Miklést, Domokosityast és Réz Palt abrazolja, finom
realizalddik talan élszor az a gondolati-fést aktus, mely Csernus egész életében
meghatarozé volt: a folyamatos kommunikaciéo a tiadidlis festészettel és a régi
mesterekkel, témaik, kompozicidik, féststilusuk atdolgozasa — ebben az esetben
leginkabb Edouard Manet befolyasa éreghet

A portrék mellett Csernus a budapesti utcak ad jaeneteit rogzitette képein, erre j6
példa a Taxiadllomas (1954), amelyen az utca szines forgatagat naggztfueus
ecsetvonasokkal érzékeltette. A mindennapi vilagasos forgataga egész munkassagan
elkisérte a fest. A kozterek hangulata, a kulonldzzemélyiségek, illetve a maga az
impulziv latvany, ezek festészettel vald rogziwésle célja miveiben.

Csernus emellett a posztimpresszionizmusra emléieztangulatl tajképeket is
készitett, melyek liraisagukban és a szinek illédwgek kiegyensulyozott abrazolasaban
taldn a leginkabb kétitek a Bernath-i hagyomanyhoz.

Korulbelll 1956-t01 kezdve azonban Csernus — tokéekgyetemben — egyre inkabb
kezdett eltavolodni a realista abrazolasmaodtél teatéyelvii festészet felé. 1957-58-as
parizsi utazasa ezen Utkeresését nagymertekBsagéiette, hiszen a francié@varosban
sok olyan kép@miivészeti alkotést lathatott a sajat szemével, melgdig még egyaltalan
nem, vagy csak reprodukcidkbol ismerhetett.

Ekkor latogatta meg Csernus Hantai Simont, az ak&or mar kint &, magyar
szarmazasu fednivészt, aki bevezette a szlrrealistak altal alkatittazechnikak
titkaiba. A talalkozas fontossaga abban rejlik, yndty talalkozott a fiatal fest eloszor
Max Ernst automatizmusaval is, amely forradalmiatott a nyitott szemmel és |élekkel
kere$ ifjura és feltarta szamara a tradicionalis festégzegujitasanak lehietegét.

~Akkor én felkerestem Hantait, akir Pesten mar sokat hallottam. Juhasz Ferenccel,
kedves baratommal, j6l ismerték egymast, ugyhogyyoa kedvesen fogadott. Nagyon
tetszett nekem, amit akkoriban csinalt. Tubusb§keagsen a vaszonra nyomott, mondjuk
pirosat, kéket, meg fehéret, aztarbvelte egy rossz vekkerora egyik kerekét, és
végighlzta az egész fellleten. Ami maradt, az egpm&everedett, de mégis helyenként
hatarozottan elvalo festékréteg volt, mely Ggy ttdaemint a marvany.”[1]

Csernus hazatérte utan budapestiitenmében
megteremtette a szirnaturalizmus itthoni iskoldgana
alapjait. Rengetegen latogattak el hozza, mert
technikaja egyedulallonak szamitott: a kép egyes
naturalisztikus pontossaggal megfestett részleeit
festh az abszurditdsig fokozta, mikor doérzsoléses,
cuppantasos technikaval atalakitotta a festéekewdtil

A vésznon igy olyan fellletek jelentek meg, melyek
nem hordoztak jelentést, viszont a szinek szikkazta
bennik, s a festék @godéseiben szamtalan arnyalat
| jelent meg. Ezek a feluletek egyfajta buja vegéréci

A

Lehel téri piac (1962)



emlékeztetnek, magikus hangulatot adtak az abréizékzleteinek. A képeken kilonisoz
mimetikus szintek taladlkoztak egymassal, és terteMeegy sajatsagos, szenzualis,
asszociacokra rendkivil nyitott vilagot.

Az egyik el$, bar még taldn tal zaklatott, a keretét szétszagga szurnaturalizmus
stilusdban alkotott képeSaint TropeZ1959), majd ezt kdvettelaehel téri piac(1962) és
az 1964-ben késziiNadascimi kép. Utdébbiban mar kiegyensulyozottan kezelte @sser
a technikat: itt fedezhétfel a legszebben, a tajfestés tradiciéjanak meggse és a
latvany ilyen evidenciajatél vald eltavolitas akaraaz aproélékos, zsufolt,
attekinthetetlendl burjanzo festékrétegekkel.

Erdekes médon Csernus a véletlennel provokaltafddraai rendet, improvizalt, és éka
festmény kilonleges hangulatot sugall, a termébaemobniajat is megdohitkaoszt,
melyben azonban pontosan felfededbktaz emlékezetink altal idilli, vizparti tarsasag
témajanak gyokerei.

Hiaba méltatta akkor, kultarpolitikai elvarasoktidiggetlentl ité Perneczky Géza és
keltett széles korokben elismerést Csernus djsasmaodja,ot lassan eltiltottak a

kiallitasoktol, hallgatas vagy ellenszenv oOveztékdauését, helyzete Magyarorszagon
lehetetlenné valt. Egy ideig a baréatai altal szgrkényvillusztraciokbadl, film és mas

témaju plakatok tervezés#lelt, majd 1964-ben végleg Parizsban telepedett le

Csernus Tibor és Sylvester Katalin valasztasa §ariesett, egyrészt mert kozel allt
szivikhoz, masrészt elmondasuk szerint, Franciagosbefogadoképes, tolerans helynek
tekintették és ebben nem is csalédtak. Csernudeszigton talalt a megélhetéshez
elegend illusztraciéos megbizasokat, amig a festményekasiahl keresett 6sszeg nem
volt elegend, regényboritbkat készitettek, illetve scienceidict kiadvanyoknak
dolgoztak — az utobbiak képi vilaga nem is alltoléa szurnaturalizmustél. Talan éppen a
létfenntartas €s az Uj utak keresése miatt nenrjigkna Parizsba érkezése utani években
egészen 1971-ig készult festményeit.

Figyelemremélto, hogy ,nyugatra” koltozése Cseralisnem a habora utani avantgarde,
illetve a kulonboé festészeti vagy altalabanimészeti irAnyzatok felé nyitott, hanem
egyre inkabb a figurativ festészetet kerestdeémt a régi szazadokban élt mesterek
mivein keresztlil. Ami a kortars imészetben érdekelte, azok az ujfigurativitas égisze
alatt dolgozo fegk voltak, mint Balthus vagy Jean Hélion.

Az Ujfigurativitds sok mivész szamara elengedhetetlen lépés volt a habanikettette
mordalis és esztétikai kiabrandultsagbdl. Ez az ekdlapontl, Franciaorszagbdl induld és
gyorsan terjedl aramlat, a Sartre vezette egzisztencializmusshliva mas rivészeti
agakra és mas orszagokra is atterjedt az Uj cééskiatealokat kerésEurdépaban.

Csernus Tibor a hetvenes években a hiperrealizralds férdult, ennek formanyelvét
tekintve a legmegfelébbnek a szaméara fontos témak és mondanivalok
megfogalmazasara. Tajképek, aktok, portrék és adédetek késziltek, egészen U
stilusban, de a vilag latvanyanak eddig is gyak@zelektalasaban.

Ennek egyik tanulsagos Utja, a csendélet, melyetr@s, tobb kisebb kihagyassal egész
munkassaga alatt készitett. Ezek a tisztaifaitotasok, a németalfoldi és a 19. szazadi



eurdpai csendélet-festészet Gjjaszuletésének &extshizonyitékai, egy Parizsbarb,él
magyar fest virtu6z keze altal.

A legnagyobb eréek — mint Manet sokat emlegetett spargakbtege -ev@sktargyat
abrazold képei, melyekstémaja lehet akar egy darab bordgordak 1981) vagy egy
csokor karalabéQim nélki) 1978-1979).

A régi csendéletfe8k, csakugy mint Csernus, olyan preciz megfigyeléedségoztak
csendéleteiken, mint nagy figurdlis kompozicidikale egyben ez a ifaj kisérleti
médiumként is funkcionalt szamukra. A mélyebb jedssel nem rendelkéz
szimbélumok nélkdli, tisztan 6nmagaért szép csandéftathatja ebket legkbénnyebben a
tiszta festészet idedjahoz. Csernus példaul 189%titeményeket festett, melyeken
sokféle szines, oldott ecsetvonassal idézi megmés édességek habos tomegét.

A t6bb részletbl all6, bonyolultabb kompoziciéval megoldott cseleti€ihez Csernus az
inspiraciot legtbbbszor a németalfoldi festészebh#d témaju alkotasaibdl meritette. Egy
hollandiai utazas illetve 17. szézadi italiai csgetfestk, mint a Recco familia, Luca
Forte és Porpora naturalista, mégis viziGszakotasai inspiraltak, akik egyébként sok
festre nagy hatassal voltak, van Dyck-t6l kezdve Catdidpe

Egyértelnti a legtobb téma estében, hogy Csernus nem az &bhatp vagy éppen
virhgok szimbolikajat, hanem az intenziv, szinggzd@tvanyt fogta meg. lzgalmas,
vibralé és emellett konrigzerrel hosszan megfigyelietemakat keresett, melyekbd
maga épitette kompozicibit — mint azt &éls teszi majd modelljeivel.

Csernusészintén felvallalta, hogy festményt készit. Pusziamagaért. igy jutott el a
zeneszerszamok Aabrazolasahoz is, melyeknek hidlma olp gazdag és érzéki
szimbolikajuk, a fest bennik az egysazegrtisztan plasztikus formai megoldasokat latta
(Hegedik, 1978). Csupan technikailag vonzotta a hangszkfelstése, mert a fa ivelt
vonalai, tukroddései, finom szinarnyalat valtozasai jelentetteklédi kihivast szadmara.

Talalkozasunkkor Csernus elmondta, hogy e képdivazisto Bascheniék (1617-1677)
nyert némi inspiraciot. Baschenis BergaméObaw &kngszerfeéként lett ismert:
mesterségbeli tudasa oly méfiékolt, hogy élethien tudta utanozni akar az ujjal hazott
vonalakat is a lant hatoldalara szallt porba. Adexettel illetve egyenesen a természettel
valé megmérettetés volt tehat a cél és nem a melgtbgorikus tartalom megjelenitése,
vagy az évszazados szimboélumok felelevenitése.

Legkedvesebb csendéletei Csernusnak mégis a repidgyis a Lindbergh-sorozata
témajahoz kapcsolodnak. Csernus gyujtotte és oneaiteette meg a repirhodelleket és
igy a szines, formas gépek valtak képeirtdzdrepbivé. Fiatalon rendszeresen eljart a
Tabanba, az Aranyszarvas téretikadé repubgép modelle&d mihelybe. Innen eredt az a
szenvedély, mely kébb Parizsban éledt fel, amikor a franciédrosban kaphato
repubbgépek és alkatrészeik nagy valasztékat meglattanadaajott azonban, hogy a
masinakban nem a repulés ldisetgei érdeklik, hanem thddési elvik, technikai
megoldasaik. Es természetesen azok megfestése.

A gbmbolyded és aramvonalas fellletek csillogasayvéppen bels szerkezete miatt
erdekes, félkész gépek szintén festészeti kihivggisak. Raadasul kétszeresen, hiszen a



makettek megépitése hasonlo elhivatottsdgot észpést igényel, mint megfestésik,
melyet Csernus ugyanolyan médon élvezett.

A Lindbergh-képeken Csernus 1968-ban kezdett gjJadoli. Charles Augustus Lindbergh
1927 majusaban a Spirit of Saint Louis gépével Néwvkbdl Péarizsba egyedil és
elssként repilte at az Atlanti 6ceant. A pilétakat épibgépeiket abrazold képeken
Csernus Ujra élette a szlrnaturalista korszakaban alkalmazotinikat. A gépek és
vezebi fényképszeien pontos megfestése mellett a természet részletgiarasos,
cuppantasos modszerrel alakitotta at. A hatalmaskezetek és az emberi alakok igy
stilusban is elkilonilnek a termés#éktivegyes technikaval, az ecseten kivil késsel és
szoropisztollyal késziltek.

Innen fordult Csernus egyértelien a hiperrealizmus felé, mely a hatvanas évekb@n m
meghatarozo iranyzatként szerepelt Amerikaban @gidban. A fesiik egyfajta ,tour de
force” kihivasnak tekintették, hogy a mindennapékgyait, jeleneteit életlen fessék
meg, hangsulyozvan ezzel, hogy azok megéerdemlikigegzeti ttmava valdé emelést. A
fénykép leképezéséneki imitaldsa, a fokuszpont élességétezdve az azon kivil és
targyak életlenségeéig, a szinek életfibralasan at az apro részletek kidolgozasaig, asol
cel.

Az utcai jeleneteket, embereket abrazoldo képei tmiaydlt Csernus is a
fényképedgéphez, melynek legésebb bizonyitéka a képkivagasaiban rejlik. Emniellet
Csernus sokban eltért amerikai kortarsaitol, egyréseleg szineivel, masrészt a fény
hasznalatdnak maédszerével. Képein az élesen kiegsdletek mellett a hattér gyakran
arnyékban marad, csak sejtelmesen, alig kivametinnek fel benne a formak, agy mint
ahogyan a nézé&dls jarokeb szemében.

A f6 fotorealista aramlattal szemben Csernus eltér ryk&p fenntartdsok nélkali

kovetéséil és a figyelem kdzéppontjaba helyezi képének leigkabb elemeit, azaz
szelektal és ezzel eltér a homogén dekorativitagfesteséil. Németh Lajos szerint

Csernus bar hasznal fényképeket festményeihezkezilemére nem szakad el a konkrét
szenzualis latvanytél, hanem néeg azt. A fénykép nala csupan a segédeszkdz émintj
marad.

Csernus Tibor 1980 korul Gjra forduloponthoz éilusa és témdja is (j utakon jar.
Aktkompozicidkat készit, illetve eze#dballd mitoldgiai és bibliai jeleneteket, nagy 17.
szazadi fegk fénykezelését és kompozicibs megoldasait fellddsan Fként
Caravaggio, a napolyi fésdt, és mas caravaggistak illetve Velazquez festégggkorolt
ra mély benyomast. Az emberi testek modellalasa,ujazartalom egyre nehezebb
feladatokat adott a feéstek. Az izgatott megfelelés a Caravaggitvei altal felallitott
képépitésnek és a féshaturalizmus elsajatitasanak szolt.

Méginkabb kodzelebb hozta Caravaggio-hoz az, ho@bdfen périzsi galériasa, Claude
Bernard egyéni kiallitast rendezett szamara Newklam - ahol a Metropolitan mizeum
termeiben éppen akkor egy hatalmas CaravaggidtésNolt lathato.

Csernust persze mindenelttl- ahogyan egyébként Caravagio-t is - maga dxeanest
erdekli; ahogy kicsavarodik egy vall vagy me@dgiydik a br egy hatrahajtott nyakon.
Ugyanugy a figurak formai, ,szerkezetei”, kotik figyelmét, mint a repidmodellek
esetében is. Csernus nyers naturalizmussal taééjak eh fényeknek és arnyékoknak



kiszolgéltatott testeket. Mindezt gyakran sivagddzkoddk nélkili kérnyezetben teszi,
melyben a né&z csupan adtémara van utalva, az anatomia és a festészet jaraia
megismerésére.

Korantsem az erotika, vagy a tokéletes test abdigdach cél, hanem épp ellenkien, az
igazi hus és vér érzékeltetése, vagyis a naturabzatapvet kérdései, a figurak térbeli
elhelyezésével és az éles fény-arnyék kontragrtalksitva.

A festmények témaja az emberi test végletes motalida esertitége és ehhez gyakran
j0 alapotletet adtak fontos mitoszaink, vagy a iaiblilaga. Az 4&brazolt alakok
tevékenysége emellett a legtdbbszor teljességgalifejiieetetien, hiszen a féstek
,csupan” a tiszta feétségért folytatott harc lépstokait jelentették. igy hianyzik gyakran
a narrécio: hidba allnak a figurak kifejezetten zfdtségteljes kommunikacioban
egymassal. Mindez varazslatos hangulatot teremt é&peken, azok gyakori
szenvtelenségével, vagy ,cim nélkiliségukkel” ehepndoéan.

Ehhez jarul efsen hozza a fény megjelenése a képeken, mely szimgen esetben
alacsony szodl érkezik és az ételjes caravaggieszk fény-arnyék technikabol meriti
forrdsat. A szinek egyre visszafogottabbak, acfeltlilet pedig a vasznon egyre
véltozatosabb.

Utdbbin az ecsetkezelés valtozatossaga altal kidolty és elnagyolt részletek kdvetik
egymast, a megvilagitds sugallta, vagy éppen Csemivészi akarata szerint. A
kulénbo® technikaval megfestett részletek egymasba csudméma feszlltséget ad a
képnek és ez a tény, a fény-arnyék valtakozasasala éfigurak olykor teétralis
magatartasaval négben olyan hatést ér el, melyekhez tényleg Cagivagivei allnak

a legkozelebb. A kép olyandetel borul rank, nemcsak nagysaga, de bh&sziltsegéatl
jové ereje folytan, hogy dnkéntelenll is egy vizuaamdaba esink.

Es mindezt Csernus korantsem a figurék tekintetésiedl, hiszen azok nem néznek ki a
kép sikjabol. A fény felé, 6nmagukba, illetve eggnidé fordulnak; gyakran szemgodrik
nem is kivehet. A festmények szemlgk kirekesztett marad, és ezt az érzést a figurakat
elvalaszt6 tér zavarba @jsotétsége csak még jobban mégg.

A festészet varazslatarol van itt sz0, ahol a képekaja valdéjdban maga a képalkotas. A
fény és a formak megfestésének kalandja, a 17adzéaresterekhez hasonldéan. Csernus
elstanulmanyokat rajzolt, vazlatokat festett és fémgket készitett a beallitott, elképzelt
kompoziciokrol. Majd mikor a kép megfogalmazodottpkeletében, visszahivta a
modelleket és kilén-kulon rogzitette bevilagitolhkpukat. A mivek mindig lassan
késziltek, a fest a nem tetsk részleteket minden alkalommal addig alakitottag mi
azokkal nem volt elégedett. Ezek miatt lehetségegy az alakok kdzotti viszony olykor
furcsa, akar méreteiben aranytalan is lehet.

Csernusnak a fénykép arra szolgalt, hogy rogziteejében a képet, és azt sajat
tudatanak, emlékeinek természetlatasan keres4iijesat. ,Ha a fénykép az az eszkoz,
amely seqiti a fivészt abban, hogy valami szépet alkosson és amivesen rabizza
magat, akkor hasznalata megalapozott és szikséggzler

Csernus szamos képének részlete nyert inspiratodin ukészitett fényképdib egy
mozdulat, egy profil, vagy mas, szamara izgalmdsn@g egyfajta dokumentumként



szolgalt ntiveihez. A pillanatok régzitésére a fénykép a ledmelhbb eszkdz, hiszen a
vazlatot mar az emberi kéz, vagyis tudat készéad@sul a felvételek részleteit varialni is
lehet, azokat teljesen eléékontextusokban dsszeilleszteni.

Erdemes megemliteni, hogy a magyardesndkiviil vonzédott a médiahoz, a filmeket és
Ujsadgokat rendszeresen hasznalta fel forrasképpillanatnyisag a 20. szazadi szemlélet
hozadéka. Segitségével elkerithet az  akadémikus festészet teatralitdsa,
tulkomponéltsaga”, mondta.[3]

A fényképen kivil tehat szamos vazlat és variaaolgozasaval, folytonos Ujrafestéssel,
s6t olykor tobb variacié megfestésével jut el sz a kész képhez, mely egy valésagos
.szinre vitel”: ,az arnyékokbol kiemelkédés a benne elve$zestek, aztan amit a fény
kiemel, egy kéz, egy torok, egy mellkas, egy moatjuagy éppen annak hianya”.[4]

Csernus keze egyre biztosabban dolgozott a régiemésmodoraban és a nyolcvanas
évek kozepél az atvett kompozicidk egyre bonyolultabbak, 6tstrebbek lettek.

Tobb festményén egyértelimn felismerhdt Caravaggio
képeinek, vagy azok egyes figurainak atdolgozasa.
Példaként érdemes megfigyelnBaul I.(1985) és &aul

Il. (1986) festményeket, melyeket Caravag§aent Pal
megtérése(1600-1601) ihletett. A festmény majdnem
teljes fellletét elfoglalé hatalmas 16 ragadta isgrnus
fantazigjat olyannyira, hogy két véltozatat is shiéette.

A legfontosabb kilonbség a két festepében, hogy mig
Caravaggional a megtgiPal arca fényben firdik, addig
Csernusnal, mindkét valtozat esetében Saul 6nmaga
takarja el szemét az isteni fédlytValojaban a csillogé
pancélos katonat Csernus kicseréli a szomszé#dsaé,
raadasul nemcsak testét, de reakciojat is, melgak c
alatdmaszt a korunkbeli ruhdk és targyak jelenléte.
Saul 1. (1985) Utébbiak szerepe a kompozici6 megfél&iegészitése,
illetve a fesdt korulve vilag jelenlétének megésitése.

Csernus ugyanis profanizalja a bibliai jelenetekaz angyalokbol a metroban
visszakbdszo®h emberek lesznek, a bibliai kiralyokbdl pedig a erér sakkozo
munkanélkiliek. Kortars latomasok, melyekben aznistfényt a nitermi reflektor
helyettesiti.

A kép — altaldban - szemégé tudatat egy masik, az illizié egy még ismeretleasok
altal teremtett vilag befogadasara alkalmas tuditia tereli. Egy alkotott kép alapos
megfigyelése folytan egyfajta torés kovetkezik bgtsrealitdsunkban. Példaul, ha egy
mitologiai témaju képen raismerink egy részletrepndjuk egy foldon hevér
bukédsisakra, akkor ez egy intellektualis aktustthkoztat ki, amivel tovabb prébalunk
tajéekozodni a megfigyelt kép egészen. Egyfajta élgsé kapcsot helyez el aimész az
alkotott és a valésagos vilag kozott.

Csernus célja szenvedélyének kielégitése volt,s#ifendividualitas mibenlétének és
annak formai problematikajanak kutatasa. A végigtédkozta a kompozicidit és benne a



testek és targyak kozotti fesziltséget. Valojabéhanmar 6ncéli mdédon a technikai
tokéletesség eléréséért és az anatOmia tulszasagalafolytatott harc alakitotta a
festményeit.

Csernus Tibor ecsetkezelése a nyolcvanas évekdovéatre puhabba, oldottabba valt.
Még mindig realista pontossaggal abrazolta az #&lakargyak részleteit, de sokkal
felszabadultabb, lendiletesebb ecsetvonasokkal. tiliswaltozas legkdnnyebben a
furd6z6 noket abrazoloBetszab&épeken figyelhét meg.

A puritan hattérbl fénnyel kiemelt figurak testtémegén, az azonligforizsugarral, Ujra
lathatova valik a szlrnaturalista képépitési madaiapelve, a kidolgozott és a tartalom
nélkili festi fellletek egymas mellettisége. Ez az (jfiguraéisként elkeresztelt
korszakanak alapw&tlj eleme.

A testrészek egyre elmosoddottabbak de mégsem kigatllginok, csupan a fésmnar nem

az anatomiai részletekre figyelt, hanem azok tomekgénegjelenésére. Ezért is hasznal
modellként teltebb tipusokat. A fény-arnyék jatélmamizmusa a testeken tovabbra is
6rzi a caravaggieszk felfogast, de mindezt Cserraussajat stilusjegyeként hasznalja fel.

Par évvel késbb Csernus képein lassanként elkezdi visszafoghiaroscuro hangsulyét
€s egyre diteliesebb szinekkel fest. A meztelen testélszérepét egyre inkabb
elhalvanyitja a szines, hulldmz6, helyenként meédgip ruhak, anyagok jelenléte. A
festmények latvanyvilaga meéginkabb feszulté valik.

Emellett Csernus tovabbra |s megmarad a bibliamésldgiai témak abrazolasanal. A
i Midas kiraly és leanyaicimi képén (1990,
190*220 cm) egy farmer ruhékat viégeltalpig
feloltoztetett férfit illeszt be a meztelen alakok
csoportjaba. A figurak gulaszem helyezkednek

el a kép kozepén, korulottik buja, szinekben
pompazé termeészet lathaté. A dekorativ
0sszhatas félelmetesogel uralja a képet. A
felfokozott kolorit mellett a meztelendntestek
csoportja felkavaré és meég inkabb plasztikus
hatast  kelt. A  kaotikus kompozicio
mozgalmassaga csupan a festészeti bravur
eléréséért van, a festés gyonyorért, mely a
ko6znapi figurakat egy vizio szerépié alakitja.

Midas kiraly és lanyai (1990)

A 90-es évek kozepére Csernus Tibor ecsetkezelégetamabb lazult, a kompoziciék f
témajava az arnyekos és fényes, sokszor szineg fédliletek valtak. A plasztikussag és
a szinek zenéje, hullamzéasa kerll a kézéppontbabd@rotta ki Csernus az 1995-ben
elkezdett, Hogarth metszetek alapjan fogant fesygiben, melyekhez az inspiréciot a 18.
szazadi mester metszetsorozataban talalta megitt mar 6ként a jelenet inspirélta és
nem a figurak &ltal font kompozicié.

Csernus mar 1964-ben készitett egy festmézinészsk cimmel, melyet egy Hogarth
metszet, aPajtaban 6ltozkod szinészék inspiralt. A kilencvenes években Ujra
megfestette a kép parafrazisat, melys enézésre olyan, mint egy kolldzs. Sok szines



részletet kavarog egymas mellett, egymasban, aizpreanegfestett fellletek lassan
elkezdik teljesen atadni helyiket az elnagyolinteziélegd festékfoltoknak.

A fests a hat képbl allé, A szajha utja cify 1731-ben keletkezett rézmetszetsorozatot,
illetve az akkori vilag, Hogarth &ltal rogzitettzidjat teremtette UGjja €s modernné.
Ezekben a szergjld, a kompozicié kedvéért odahelyezett statisztaledivadnak a fest
formékba, a jelentés nélkuli feluletek hullamzasaba

A Hogarth sorozatndl és az azzal parhuzamosaiiilkésgtményeken Csernus diterem
zart terét is lecseréli, utcai, koztéri jelenetekieggyakrabban a titerméhez kozel
presszokra. Ezek nylzsgvibralé atmoszfrérgjaban a féseloszeretettel idzik el és
készit fenyképeket, amelyeket aztan elméjében @arabbont és a vasznon a
mozaikrészleteket Ujra kompoziciéva alakitja.

A mindig kutaté Csernus a formak élete iranti &tdatakovette a parizsi, mozgo vilag
latvanydarabjait €s mindennek egy Uj atmoszféréirieaz efs mifény egyre gyakoribb
hasznalataval. Ez utobbi az embeiiriek és mas vilagos stiellleteknek jellegzetesen
sargas, illetve zoldes fényt ad, mely idegennénédseetellenessé teszi az amugy is
kaotikus latvanyt.

Az abrazolt emberek, melyek hétkéznapi vagy éppsjesen érthetetlen dolgokkal
foglalatoskodnak, gyakran idegenul hatnak egy térbéncs mogottik racié vagy igazi
kapcsolat, csak formalasbeli igény. A szinek éalakzok dncéli egymas mellé helyezése,
pimasz bravur.

A néz a fest fejében megfogant térténétb- ha ugyan volt ilyen — teljesen kirekesztett.
A zart képi vilag, a gyors ritmusu festmény és &nwad koloritja egyszerre vonzza és
taszitja négjét.

Csernus utols6 nagy sorozata, melyet 20€/€n kezdett el egy Edgar Allan Poe novella,
az Egy hordé amontillddoalapjan késziilt. A velencei karnevalon jatszéelédkbol két
részlet ragadta meg: a jelmezes emberek illetvebedggiazas térténete. A szinvilaga —
mar a Poe megidézte hangulatbdl kifolydlag is -ésmisotétil és a figurak szama is
lecsOkken. Csernus itt is a szefdplek és azok cselekedeteinek az &abrazolaséara
torekedett egyre nagyobb, szinte monokrom, pudesiii fellleteket alkalmazva képein.

Csernus, mint tették azt nagydjei, tobb alkalommal is megfestette 6nmagét, Koz
kompozicidiban és direkt Onarcképeiben. Rengetegykipfelvetelt készitett sajat
magarol, 8ként, amikor egy pozicié vagy egy mozdulat latvahiréelen, maganyaban
jutott az eszébe és azt mindenképpen pillanatalkantaa megorokiteni (élete végén
leginkdbb polaroid, azaz fényérzékeny papirra Készrzonnal megjelénfelvételeket
hasznalt).

Ezek kozul talan a legmegrazébb médon, az egyikatbhgparafrazison jelenik meg a
festt (Cim nélkul (Hogarth 111.),1995-97). Csikos pizsamat visedlakja ugyanolyan
puzzle darabja a zsufolt képnek, mint barmelyik ikn&zerepb a vaszon vilagaban,
melyet6 teremtett meg. Nyitott inge miattéehng felsdtestén ezer szin jelenik meg, hajan
erds fényfoltok vannak, kezei pedig gyors mozgasuk timéetlen fegii fellletet
engedélyeznek. Egy esetlegesni&kdt amde annal precizebben megvalasztott tartasban
lathatjuk, teljességgel univerzumabééih.



Csernus itt mar végképp athelyezte alakjat sajgtnfényébe és annak altala sokkal
kedvesebb és familiarisabb vilagaba. Sajat tereysiéhtze, azok tbrténetébe, ahol
minden lehetséges.

A leirtak nem tikrozhetik elég hiven Csernus mus&ganak erejét és hatasat, de edekb
a részletekdl talan megérthét hogy miért valt Csernus Tibor hallhatatlanna, niég
képdmiivészete, sajat koraban mar régen nem rendelkezé@itt thatalommal. Csernus
azok szamara hallhatatlan, akik ismerik képeit, tregyy olyan harcot vivott meg a
fesbmiveészettel, melyl gyéztesen kerilt ki. Felesége, Sylvester Katalin késér
tirelemmel ezen az aton, aki egy teljesen mas eteniil és stilusban, de témajaban
hasonléan, a korulottink 1&vemberek megformalasaval foglalkozik.

2007 szeptember 7-én Csernus Tibor eltdvozott dk dorabdl és atkdltozott
festményeibe. Ahova minden valosigg szerint a vilag és fizikai allapotanak gyokeres
megvaltozsa él menekult. 80 évet élt a FOIdon.
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